Unsichtbare
umkehren

ADEM KOSTERELI UND WANJA VAN SUNTUM
/| RUHRORTER UBER DEN ALLTAG VON
FLUCHT UND MIGRATION IM RUHRGEBIET
UND DIE GESTALTUNGS(UN)MOGLICHKEITEN
DES THEATERMACHENS

Adem Kostereli ist 1986 in Milheim an der Ruhr geboren und in Milheim-Styrum
aufgewachsen. Als Jugendlicher beginnt er im Jungen Theater an der Ruhr mit der
Theaterarbeit. Inzwischen lebt er in Oberhausen, hat Wirtschaft studiert und
bekleidet eine europaische Fiihrungsposition in einem Konzern. 2012 hat er ge-
meinsam mit Freund_innen RUHRORTER gegriindet und engagiert sich seitdem zwolf
Monate im Jahr nebenberuflich als Regisseur und Produktionsleiter fiir RUHR-
ORTER.

Wanja van Suntum ist 1986 in Duisburg geboren und in Oberhausen-Lirich aufge-
wachsen. Schulzeit und den Beginn der Theaterarbeit teilt er mit Adem Koste-
reli. In Hildesheim studiert er Kulturwissenschaften und arbeitet als Freier
Kiinstler und Wissenschaftlicher Mitarbeiter. Bei RUHRORTER ist er standiger
Kollaborateur in wechselnden Rollen.
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Johanna-Yasirra Kluhs (JYK): Ihr kommt beide aus dem Ruhrgebiet
und eure Theatergruppe heilt RUHRORTER. Wie kam es zu der Grin-
dung?

Adem Kostereli: Wir sind stark sozialisiert worden von der Philosophie
des Theaters an der Ruhr. Als Jugendliche haben wir dort Theater- und
Tanzstucke beispielsweise aus Kasachstan, dem Irak, Tunesien, Iran,
Kamerun, der Turkei, Marokko, Litauen oder Polen gesehen und uns
damit auseinandergesetzt. Sicher hat das auch mit meiner individuellen
Biografie zu tun, warum ich Theater mache und am Theater an der Ruhr
kleben blieb. Aber dartber will ich hier nicht sprechen. Schon lange vor
RUHRORTER, Mitte der 2000er Jahre, war mein erstes Theaterprojekt
mit geflichteten Kindern, vor allem aus tamilischen Familien und aus
dem Kongo, in einem Jugendzentrum. Wenn ihr mit der StralRenbahn in
Richtung Mulheim-Stadtmitte fahrt, die vorletzte Haltestelle, da gab es
Containerunterkinfte, um das Jahr 2000 rum. Und doch war das Thema
»Migration und Flucht< irgendwie unsichtbar. Das hat mich oft beschéaftigt.

Davor wiederum lernten wir zu unserer Grundschulzeit viele Geflich-
tete aus den Jugoslawien-Kriegen kennen. Ich erinnere mich sehr stark
an ehemalige Mitschuler_innen, die zu uns kamen, eine Zeit blieben und
irgendwann plotzlich wieder weg waren. Warum, wohin und so weiter,
das wurde nie thematisiert. Und das hat eine Leere hinterlassen, die ich
lange mitgeschleppt habe: Wie konnten diese Menschen so unsichtbar
sein bzw. gemacht werden?

Was hier in Deutschland erst in 2015 in den Medien ankam, war ja vor
und in Europa schon seit Jahren allgegenwartig, denken wir nur an die
tragischen und schrecklichen Katastrophen auf Lampedusa, zuletzt Moria
und so weiter. Diese Erfahrungen, gepaart mit den Moglichkeiten, die das
Theater an der Ruhr aufgezeigte, fuhrten letztlich zu der Idee, ein Thea-
terprojekt zu starten, mit Gefllichteten.

Wanja von Suntum (WVS): Ich

: glaube, wer im Ruhrgebiet zur
lch glane’ WELAM Schule gegangen ist, hatte direk-

RUhrgebiet Z_UI' Schule ten Kontakt mit Fluchtgeschichten
gegangenist;-hatte und -biografien. Mit Migrations-
direkten Kontakt mit ~ 9geschichte sowieso, aber wirklich

: auch mit politischer Verfolgung,
F|UChtgeSCh|Chten und Vertreibung, Krieg. Du wirst als

-piografien. Sechsjahriger damit konfrontiert,
dass deine Mitschuler_innen da-
von irgendwie betroffen sind, wur-

dest damit aber, in unserem Fall, allein gelassen. Und das ist auch durch
dieses Verschweigen schon sehr pragend. Es gab Mitschuler_innen, die
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in diesen Containern gewohnt haben oder in den Unterbringungszentren
— vielleicht auch Lagern. Dann war 2012 dein Vorschlag, Adem, da was
zu initileren. Ich fand, das war eine total einleuchtende Idee. Wir sind kei-
ne politischen Aktivisten, sondern Theaterleute. Wir kbnnen einen Thea-
terraum anbieten. Das war fur mich total anschlussfahig. Weil es eben
diese kaum besprochene Geschichte der Flucht und Vertreibung hier
gibt, die sich in ganz vielen Personen und deren Biografien wiederfindet.
Wie wird daraus Theater?

Wir haben uns, nebenberuflich, zunachst intensiv mit verschie-
denen Themen auseinandergesetzt, viel gelesen, lokale und regionale
Netzwerke und Institutionen kennengelernt, die helfen, organisieren,
beraten. Ihnen haben wir erzahlt, dass wir einen langfristigen Raum
etablieren wollen, den Menschen mit Fluchterfahrung nutzen kénnen, um
Theater zu spielen oder hinter der Buihne aktiv zu sein. Aber die wichtigs-
te Arbeit, die wir damals gemacht haben, war die Prasenz in den Unter-
kinften. Zeitbedingt ist das Uber die Jahre immer weniger geworden, was
wir selbst sehr kritisch sehen. In Oberhausen gab es zum Beispiel eine
Asylunterkunft auf der Weierstralle, wo Menschen seit Beginn der 1990er
Jahre leben, darunter viele Rom_nja-Familien, die da nicht rauskamen.
Weil die Gesamtsituation dort nicht menschenwdirdig war, hat die Stadt
die Unterkunft vor ein paar Jahren geschlossen. Direkt daneben gab oder
gibt es noch immer, ich weil} es nicht, einen deutschen Schaferhund-Ver-
ein. Zu der Zeit haben wir Angebote fur die Bewohner_innen entwickelt,
vor allem fur die Kinder. In anderen Stadten sind wir ahnlich vorgegan-
gen. So standen manchmal 20 junge Menschen auf der Probebuhne und
wollten Theater spielen. Menschen aus Bosnien, Serbien, Afghanistan,
dem Iran, Irak, Nigeria oder aus Agypten. Irgendwie verstanden wir uns,
Ubersetzten einander und fureinander, verstandigten uns, so gut es eben
ging — mal besser, mal schlechter. Nach wochenlangen, unverbindlichen
Workshops fand sich eine feste Gruppe auf der Probeblihne des Jungen
Theaters an der Ruhr.

Wir pochen sehr stark drauf, Kunst zu machen, und kein ausstellen-
des, dokumentarisches Theater. Das hat auch mit einer Erfahrung auf
den ersten Proben 2012 zu tun. S. hatte irgendwas improvisiert. In einer
Szene, in der lange nichts passierte, zog er pldtzlich die Jacke aus, legte

RUHRORTER realisiert seit 2012 Theater- und Installationsarbeiten mit Gefliich-
teten, die von anthropologischer Forschung sowie einem Kindertheaterangebot
begleitet werden. Die Gruppe arbeitet kontinuierlich, in Kooperation mit dem
Theater an der Ruhr, an einem o6ffentlich sichtbaren Korrektiv gegen die ins-
titutionelle und soziale Stigmatisierung und Kategorisierung von Gefliichteten.
Seit 2016 hat Interkultur Ruhr immer wieder mit Kooperationen und Forderungen
die Arbeit von RUHRORTER unterstiitzt.
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sie behutsam auf den Boden, und fing an, diese Jacke — in meiner Wahr-
nehmung — wie einen leblosen Kdrper zu behandeln. Ich suchte nach der
Probe das Gesprach mit S., aus Unsicherheit dartiber, welche Erinne-
rungen diese Szene hervorgerufen haben mussten. S. machte mir sehr
schnell klar, dass er in diesem Moment keineswegs privat war, sondern
dabei war, sich einen kinstlerischen Modus auf der Bihne zu erarbeiten.
Wahrend sich S. also eine Theaterhaltung erkampfte, die es ihm ermog-
lichte, als Subjekt zu uns zu sprechen und sich von dem Bruchteil seiner
Flucht-Biografie zu emanzipieren, hatte ich eine »Opfergeschichte« auf ihn
projiziert. Daflir habe ich mich sehr geschamt, andererseits hat mich die-
ser Moment sehr gepragt. Riuckblickend denke ich, dass diese Situation
malgeblich dazu beigetragen hat, dass wir eine Kunstform fokussieren,
die sich als eine Alternative zur dokumentarischen Ausstellung von Ge-
flichteten im Theater ausspricht.

JYK: Ihr verwehrt euch sehr stark gegen autobiografisches Theater.
Du hast ja auch gesagt, Adem: »Es gibt eine ganz persoénliche Geschich-
te, warum ich am Theater hangengeblieben bin, aber die will ich jetzt
hier nicht erzahlen.« Diese Haltung spiegelt sich auch in RUHRORTER
hinein. Wenn man nicht Uber seine Geschichte sprechen will, muss man

nicht Uber seine Geschichte

Nicht-einmal habe sprechen, da kann etwas ande-

! res sprechen im Raum. Was be-
Ich erlebt’ dass deutet Text in eurer Arbeit, was

jemand freiWi”ig uber bedeuten Korper in eurer Arbeit?
die .private (FlUCht) AK: Wir haben in den vergan-
GGeschichte Sprechen genen Jahren durch die Work-

: S| shops und Projekte circa 150
oder sie gat. epr|Z|t Menschen kennengelernt. Nicht

an der Buhne einmal habe ich erlebt, dass
thematisieren wollte. - jemand freiwillig tiber die private
(Flucht)Geschichte sprechen
oder sie gar explizit auf der Buhne thematisieren wollte. Ich habe aber
das Geflhl, dass es bei Theaterprojekten mit Geflichteten im deutsch-
sprachigen Raum eben genau nur hierum geht: um Leid und Margina-
lisierung, um Verdoppelung. Menschen mit Fluchthintergrund darfen nur
als »Fluchtlinge« auftreten. Natirlich kann auch bei uns etwas aus den
personlichen Geschichten des Ensembles entstehen, wir arbeiten aller-
dings dann intensiv daran, diese im Prozess von individuellen Biografien
zu entkoppeln, damit keine Verrechnung moglich wird. Konkret gehen wir
dafur durch eine lange Probenphase von circa sechs Monaten. Eingangs
arbeiten wir an einer hohen Buhnenprasenz und Konzentrationsfahigkeit.
Ein Gang von A nach B, oder ein Blick von Person A zu B kann genau-
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so wichtig sein wie ein gesprochenes Wort. Weil wir oft an theaterfernen
Orten arbeiten, suchen wir gemeinsam immer auch nach Impulsen aus
dem Raum, aber auch aus der Musik und vor allem aus den Koérpern,

die sich begegnen. Und dann erst gibt es mehrsprachige Texte. Diese
werden erarbeitet, gesucht, vorgeschlagen und diskutiert. Aber auch hier:
Mindestens genauso wichtig wie der gesprochene Text sind die Momente
vor dem Sprechen, vor dem Mikrofon — die Atmung, das gemeinsame
Zuhoren usw.

Es geht nicht darum, die Leute zu schitzen. Es ist eher der
Versuch, Uber ein Verneinen von diesem (auto)biografischen Arbeiten
die Frage zu stellen: Was denn dann? Wir bieten einen Raum an, und
gucken gemeinsam, was darin passiert. Dass man erstmal gemeinsam
einen Umgang miteinander auf der Buhne findet, einen Umgang damit,
angeguckt zu werden. Das ist ja Uberhaupt nicht selbstverstandlich. Also,
auch wenn du das studiert hast oder jahrelang dabei bist, ist es ja immer
noch die Herausforderung. Und da eine Prasenz zu finden, wie Adem
immer sagt, das ist das Produktive an der Negation. Also das ist die gute
ldee von RUHRORTER, finde ich.

Zu dem Schutz-Gedanken mdchte ich noch was sagen: Ich erinne-
re mich an Momente auf den Proben, wo wir trotz unserer Vorsicht hilflos
waren. Und das zum Anlass nahmen, uns da zu professionalisieren. Ein
sicher extremes Beispiel ist ein Vorfall, bei dem eine Person auf unserer
Probe durch ein kaputtes, flackerndes Buhnenlicht getriggert wurde. Da
haben wir die Probe abgebrochen und psychologische Unterstutzung
aufgesucht. Auch dafur ist Netzwerkarbeit wichtig. Worauf ich hinaus will:
Es geht darum, einen Menschen mit Fluchterfahrung, der bei uns ist, um
Theater zu spielen, nicht zu zwingen und auch nicht vermeintlich vorsich-
tig dahinbringen zu wollen, private und personliche Details aus vielleicht
traumatischen Fluchterlebnissen zu prasentieren, um diese flr ein
Theaterstuck zu benutzen. Naturlich ist nicht jede Person traumatisiert,
das meine ich nicht. Aber wir, die hier sprechen und das Glick haben,
nicht von Flucht und Vertreibung betroffen zu sein, sollten nicht auf die
Betroffenheit anderer bestehen und die noch als Theaterstick zuspitzen.
Das halte ich fur kritisch und unter Umstanden sogar gefahrlich. Jedem_r
sollte selbst Uberlassen sein, wann was oder Uberhaupt erzahlt wird.

Es ist eine Herausforderung, eine Situation von gegenseitiger
Sorge zu etablieren, wo trotzdem vielleicht klar ist, dass die einen in
bestimmten Hinsichten grad mehr leisten konnen als die anderen. Wan-
ja, du hast gesagt: Wir sind Theaterleute, keine Aktivisten, und gleich-
zeitig habt ihr klar gemacht: Das sind Haltungsfragen, wir bewegen uns
in einem gesellschaftspolitischen Panorama. Es gibt ja eine ganz reale
politische Ebene eurer Arbeit. Nicht zuletzt in euren Installationen, die
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meistens auf Interviews basieren.
. _ : WVS: Ich finde es wichtig, dass es
lch finde.es WIChtIg, einen Unterschied zwischen Kunst und

dass-es‘éeinen Politik gibt. Da gibt es naturlich auch

; : viele Uberschneidungen, aber ich will
Unterschied zwischen das nicht vermischen. Was wir gemerkt

anSt und _PO“tik haben Ende 2013: Auch wenn du die
gibt.-Da.gibt.es ganzen Geschichten nicht abfragst in den
natirlich auch viele  Theaterstiicken, verschwinden sie nicht.

3 ] Die sind ja immer noch da. Die Raume,
UberSChneldungen’ in denen wir uns hier tagtaglich bewegen,

aver-ich Wl” das-nicht haben haufig eine verschuttet scheinende
vermischen: Geschichte, die oft auch eng mit globa-
len, europaischen geschichtlichen Flucht-
bewegungen zu tun hat. Zum Beispiel
das Probegebaude vom Theater an der Ruhr an der Ruhrorter Strale,
das ist eine ehemalige Konzernzentrale von einem judischen Unterneh-
men, Schatzlein, dessen Geschichte wir nicht nachvollziehen konnten,
nach 1933. Solche Zusammenhange wollen wir thematisieren. Und wir
wollen das aber explizit nicht auf der Biuhne machen und die Geschichte
mit den Kdérpern authentifizieren.

Wir haben 2014 einfach angefangen, Interviews zu machen. Wir haben
immer weiter gegraben. Verwaltung ist sicherlich ein Thema, und es gibt
natlrlich noch ganz viele andere Akteur_innen, die sich in Milheim far
Fluchtfragen durch ihr Engagement hervortun. Die Evangelische Flicht-
lingshilfe ist da ein Beispiel. Der Fllchtlingsrat. Aber es gibt auch andere
Leute, wie einen Ubersetzer in Miilheim-Styrum, der seit fast 40 Jahren
fur tamilische Leute in Mulheim Ubersetzt und schon in internationalen
Konferenzen und Gerichtsverfahren, im Zuge der genozidalen Blrgerkrie-
ge auf Sri Lanka/Tamil Eelam, Ubersetzt hat. Das findet Uberhaupt wenig
Beachtung. Und wir versuchen das in die Stadtraume zu tragen. Wir ha-
ben jetzt schon ein Archiv von etwa 120 Stunden Interviews. Damit geht
viel Arbeit einher, ist noch mal eine Erweiterung des Theaterprojekts.
Friher sagte man dazu Geschichte von unten, diese haufig ignorierte Ge-
schichte, die ja auch im Ruhrgebiet ganz wichtige Station genommen hat,
aber eher auf eine deutsch-polnisch-europaische Arbeiter_innenschaft
bezogen. Aber die Geschichte ist natlrlich noch komplexer, als wir uns
das so alltaglich oder ich zumindest als weilBer Deutscher so vor Augen
fUhre.

JYK: Was denkt ihr eigentlich Gber den Begriff >Interkultur<? Der steht ja
haufig in der Kritik, Dinge, die man eigentlich auseinanderhalten musste,
in so einem vermeintlichen >Das ist ein Begriff flr alles< zu verschleiern.
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WVS: Was Adem Uber das Theater an der Ruhr erzahlt hat, sind
vielleicht interkulturelle Modellprojekte: Deutsches Theater Iadt tlrkisches
Theater ein, die spielen dann da, und dann spielt das deutsche Theater
in Istanbul. Was Ubrigens auch bemerkenswert ist, dass das Theater
an der Ruhr in den 1980ern das erste deutsche Theater war, das in der
Turkei gespielt hat. Wobei da auch schon wieder das Problem steht: Was
heil3t denn deutsches Theater? Wenn du einen italienischen Intendan-
ten, mit jugoslawischen, kurdischen, bayerischen Darsteller_innen hast.
Also das geht nicht so richtig auf. Gleichzeitig ist dieser Begriff politisch

ziemlich wirkmachtig: Davon haben

Was.heildt.denn wir eindeutig profitiert. Und ihr ja

deutsches -T'heater? auch. Ich glaube, dass der Begriff
) »Interkultur< einfach geholfen hat,

V\_/en_n C!U einen dass in so einer Institution wie dem
italienischen RVR oder der Landesregierung im
Intendanten; mit Kultusmc;r}i_§t§riubm etyv(ajonrr;}muni-
: : zier- und forderbar wird. Auch wenn
Ju%j(osldawﬁchen, die eigentlich gemeinte Realitat viel
b ur IS_C I’?n, komplizierter ist, als das der Begriff
ayeriscnen nahelegt.

Darsteller-inhen.hast: JYK: Also die Begriffsbildung von
e Interkultur als politische Kampfstra-

tegie, um Ressourcen freizuschalten fur Kunst, die sonst in der deutschen
Geschichte eher der sozialen Arbeit zugerechnet wurde. Ein Mandver
aus der kritischen Migrationsforschung rein in den praktischen Kulturdis-
kurs. Das hat bei euch fur 2020 ja nur so mittelgut geklappt.

AK: Das stimmt. Wir stecken immer noch in einer jahrlichen Forderlogik
fest. Wir sind nicht strukturell geférdert und missen demnach jedes Jahr
unzahlige Antrage schreiben, um Uberhaupt auf eine Mindestsumme zu
kommen. Das Projekt ist offiziell angesetzt fur vier Monate, wir machen
aber sechs Monate. Und die anderen sechs Monate des Jahres musst du
naturlich weiterarbeiten, weil du in diesem Kontext, in dem wir uns bewe-
gen, auch aus einer personlichen Haltung heraus, nicht einfach aufhéren
kannst. Also, damit meine ich jetzt auch nicht die operative Planung der
nachsten Projekte, sondern beispielsweise die Kontakte zu den Netzwer-
ken. Weil sie die Expertise haben, die wir nicht haben, wenn Geflichtete,
die zu uns kommen, irgendwie spezifische Fragen zu laufenden Asylver-
fahren, zur Schule, zu Einschreibungen, Stipendien, Arbeit und so weiter
haben. Wir sind also de facto zwoIf Monate beschaftigt. Die ersten zwei
Jahre haben wir ohne Forderung gearbeitet, aber seit 2014 haben wir
kontinuierlich eine Projektforderung aus dem Programm Kulnste im inter-
kulturellen Dialog vom Land NRW bekommen, bis einschlie3lich 2019.
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Natdrlich war die Absage fir 2020 ein Schock. Warum sind wir nicht
mehr forderwirdig? Wir haben vergeblich versucht, es rauszukriegen.
Eine Hypothese ist: Wir haben das Problem, dass die klassischen inter-
kulturellen Forderinstitutionen sagen: »Nee, ihr seid ein Kunstprojekt.«
Und wenn wir zu den Theaterférderfonds gehen, sagen sie: »Nee, das ist
ganz klar ein soziokulturelles Projekt, vielleicht sogar soziale Arbeit.« Wir
passen offenbar nirgendwo rein.

Aulerdem wollten wir unbedingt, und das haben wir 2020 auch ge-
macht, das Kindertheaterprojekt aufrechterhalten, auch unter Pandemie-
bedingungen und ohne Forderung. Die Unterkinfte sind jetzt teilweise
aufgeldst — und mit der Auflésung geht natirlich auch das Auflésen von
Angeboten einher. Unser Ziel ist es, dass RUHRORTER von den Men-
schen, die irgendwann mal zu uns kamen, perspektivisch tbernommen
wird. Daflr braucht es aber eine strukturelle Forderung und ausreichend
Geld. Und eigentlich mussten wir mindestens zehn Leute innerjahrig
bezahlen. Das wirde aber niemand als Projekt finanzieren, weil es fur
Forderpartner_innen viel zu teuer ware und der institutionellen Projekt-
logik widersprache. Es ware aber der richtige Ansatz. Auch deshalb halte
ich es fur wichtig, verlassliche regionale und bundesweite Netzwerke
aufzubauen, um sich iber Asthetiken und Férderinstitutionen kritisch aus-
zutauschen und sich gemeinsam flur Veranderungen auf verschiedenen
Ebenen einzusetzen.

Das ist naturlich ein komplexes Feld, in dem wir uns bewegen.
Zwischen Kommunalpolitik, internationaler Politik oder auch einfach
sozialer Ungleichheit, die sich auch auf unseren Proben findet, und fort-
setzt, und fortschreibt. Und da ist der Akademische Betrieb hilfreich, weil
er Begriffe zur Verfigung stellt und Konzepte, damit umzugehen, die wir
auf uns selber anwenden kénnen und ein Stlick was lernen oder auch
nicht. Zum Beispiel bei diskriminierungssensibler oder -kritische Bildungs-
arbeit. Wir konnten beispielsweise bei einer diskriminierungskritischen
Reflexionswerkstatt von Prof. Carmen Mo6rsch, an der Bochumer ZAK,
teilnehmen. Das war flr mich definitiv sehr wichtig. Aber diese Form
von akademischem Austausch ist nur eine Art, wie wir uns als Theater-
macher_innen weiterentwickeln.

Jonas Tinius hat seine Doktorarbeit Gber das Theater an der Ruhr
geschrieben. Wir haben uns kennengelernt und er fand das Projekt inter-
essant und wollte unbedingt einen gréReren Teil seiner Arbeit den Proben
und unserem Ansatz widmen. Was uns sehr weitergebracht hat, war das
gemeinsame Reflektieren von sozialen, aber auch von politischen oder
asthetischen Dimensionen des gesamten Produktionsprozesses. Und die
Frage: Wie kann das, was wir da gerade versuchen, irgendwie dargestellt
werden, wie kann es in breitere gesellschaftliche Diskurse oder Kontexte
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reingebracht werden? Und das hat dann auch zu neuen Formaten und
Kollaborationen gefuhrt. Wir haben uns dadurch auch methodisch weiter-
entwickelt. Das war unsere praktische Erfahrung mit dem Research-Be-
reich: Die Begleitung von dem Kontext.

Im Vergleich 2015/16 — 2020. Wo seht ihr, dass sich Dinge auch
verandert haben, wo sind sie stehengeblieben, wo habt ihr den Eindruck,
dass Dinge sich zurickentwickelt haben?

2019/2020 erlebe ich eigentlich ein bisschen wie 2012. Dass es,
polemisch gesagt, keinen mehr oder nur noch wenige interessiert. Die
Themen, die Menschen mit Fluchterfahrung heute in veranderter Form
beschéaftigen, sind aber immer noch sehr ahnlich und oftmals ungeldst:
Dann geht es halt nicht mehr um die erste Wohnung, sondern um Fami-
lienzusammenfuhrung und die prekare Arbeitssituation. Oder um Sprache
— die Mindestanforderungen an die deutsche Sprache sind flr viele Jobs
wieder angezogen. An Theatern und Schauspielschulen hat sich sowie-
so nicht viel verandert. Ich hatte sogar das Gefuhl, dass diese Themen
in der aktuellen Pandemie-Krise recht schnell am Anfang abgeschnit-
ten wurden. Von spezifischen Sondermitteln und Foérderfonds ganz zu
schweigen.

Aus der kulturpolitischen Theaterwelt heraus gesprochen, ist
es, glaube ich, ein Thema, was an Relevanz fur die Entscheidungstra-
gerinnen verliert. Es geht jetzt darum, dass beispielsweise die syrischen
Menschen nicht nur Teilnehmer_innen an Projekten sind, sondern das
auch anleiten — auch wenn das wahrscheinlich keiner so offen sagen
wurde, vielleicht nicht mal denkt. Das wurde in unserem Fall nicht ge-
fordert. Das wurde ich schon als kulturpolitischen Trend beschreiben. Ich
glaube auch, wir werden in Zukunft viel mehr mit der AfD zu tun haben,
kulturpolitisch. Und die ganzen rechten Bewegungen, flr die auch die
AfD steht. Theater und Kulturdezernate haben nicht so viel Ausdauer und
Lust, sich mit der AfD im Stadtrat auseinanderzusetzen. Die sind einfach
mude. Was ich auch verstehe. Weil die AfD genau darauf hinzielt, den
politischen Betrieb zu storen, der auf kommunaler Ebene auf total preka-
ren FURen steht, gerade im Ruhrgebiet.

Das sind keine guten Perspektiven flir Pangaea. Du sprichst von
der AfD, und ich denk auch an Covid-19 und was an diskursivem Poten-
tial da drin liegt. Diese ldee von »man muss sich voreinander schitzeng,
die Grenzen gehen zu — das haben wir ja schon in diesem Jahr starker
erlebt. Ihr wisst ja, dass wir das Ruhrgebiet gern als Pangaea sehen
wollen, als diesen verschmolzenen Kontinent, der eigentlich erst in 200
Millionen Jahren sein kann. Ist das eine realistische Perspektive firs
Ruhrgebiet oder ist das ein Potential, das sich nie verwirklichen wird?

Das ist beides, oder? Einerseits hast du so eine total reaktionare
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Formation in der Gesellschaft, wo die AfD natdrlich nur der parteipoliti-
sche Arm ist, aber auf der anderen Seite hast du ja auch Stadtteile wie
Mualheim-Styrum oder Eppinghofen oder hier Duisburg-Hochfeld, Marx-
loh, oder -Hamborn. Da gibt es Situationen, die nicht mehr als multikulti
beschrieben werden konnen. Aus Holland kommt meines Wissens diese
Vorstellung von Hyperkulturalitat. Wir haben uns einen Kindergarten an-
geguckt, und da sind 100 Kinder mit 37 verschiedenen Herkunftslandern.
Und das kommt im 6ffentlichen Diskurs nicht so richtig an, aul3er als
Ressentiment, wenn Hocke zum Beispiel sagt: »Erfurt darf nicht Duisburg
werden.« Daher wirde ich sagen, das, was ihr versucht zu beschreiben
mit diesem Kontinent, ist ja schon teilweise der Fall. Die Frage ist nur,
wie viel Anerkennung das findet und wie viel Wertschatzung. Die Phan-
tasmen von Deutschsein und Leitkultur sind immer noch wirkmachtig. Wir
kdnnen da nur einer von vielen Akteur_innen sein, und gegen Vorstellun-
gen von kultureller Dominanz oder Eindeutigkeit vorgehen.

Aber genau, da sind wir als Einzelne gefragt, da auch irgendwie offen
zu bleiben, das hat Adem gesagt und ich glaub schon, dass es aber

: weiterhin auch Organisationen wie
Dle Phantasmen VOI  euch braucht, die das dann nochmal
Deufschsein.und in andere Kanéle spielen. Was ihr
L eitkultur sind immer  mit Interkultur Ruhr versucht habt:

- g - So eine Kartierung von all den ver-
noch erkmaChtlg' schiedenen Formen von Kultur. Von

er kénnen (_ja nur alltaglicher Praxis, von Kunst, Sport,
einer-vonwvielen kulinarischer Praxis oder was auch
Akteur.--innen immer. Das nicht essentialisierend,

. sondern als eine Praxisform dar-
Selr; Uﬂd gegen zustellen. Das war’ vielleicht auch

Vorstellu ngen .VOﬂ eine Perspektive fiir das nachste
kultureller Dominanz - Leitungsteam? Vielleicht gar nicht so

oder Eindeutigkeit sehr nach aul3en zu wirken, sondern

viel mehr nach innen. Dass man erst
vorgehen. mal den RVR viel starker bearbeitet
und als eigentliches Projekt sieht.
Solche Perspektiven, die rassismuskritisch sind oder machtkritisch, da zu
implementieren.
JYK: Absolut. Ich glaube, dass wir uns ja auch immer schon als so

eine Taskforce Realitatsnahe verstanden haben.
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