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Manchmal spielt der Chef auch mit: Roberto Ciulli in der Odén-von-Horvith-Collage ,, Es geht immer besser, besser — immer besser*

Vom Gliick der Erfahrung des Fremden

Erst Mailand, dann
Miilheim: Ein Gesprach
mit Roberto Ciulli, dem
Direktor des Theaters
an der Ruhr, das wie
kein anderes Theater
Grenzen tiberschreitet —
dsthetische, sprachliche,
geographische und
politische.

Herr Ciulli, Sie inszenieren gerade
Riickkehr in die Wiiste“ von Bernard-
Marie Koltés, ein Stiick iiber die Kon-
frontation mit dem Fremden. Sie schrei-
ben damit das Thema fort, das fiir Ihr
Theater von Anfang an zentral und weg-
weisend. ist.

Wir haben, als wir das Theater an der
Ruhr 1980 gegriindet haben, sofort den
Austausch mit anderen Kulturen gesucht.
Koltés hat sich ja, als das Stiick 1988 in
Hamburg deutsch erstaufgefiihrt wurde,
vehement dagegen gewehrt, dass der Fall-
schirmspringer mit einem geschminkten
Weif3en statt mit einem Afrikaner besetzt
wird. Wir hatten von Anfang an auslandi-

sche Schauspieler auf der Bithne. Gorda-
na Kosanovic hat bei uns die Lulu, die
Elektra, den Puck im ,.Sommernachts-
traum® gespielt. Koltes wére unser Autor
gewesen.

Aber Sie inszenieren ihn zum ersten
Mal.

Ja, es passte damals nicht. In der Griin-
dungsphase widmeten wir uns den Klassi-
kern: Sophokles, Shakespeare, Tsche-
chow.

Nun dreht Koltés die Vorzeichen ja um.
Seine Hauptfigur, Mathilde Serpenoise,
die in Nordafrika gelebt hat, kehrt An-
Jfang der sechziger Jahre mit ihren bei-
den Kindern in eine Stadt im Osten
Frankreichs zuriick, aus der sie einst we-
gen Kollaboration mit den Deutschen
vertrieben wurde.

Der Titel ist eine provokante -Meta-
pher: Die Provinz ist zur Wiiste geworden.
Im Grunde scheint da schon die Vision ei-
nes Europas auf, wie es Michel Houelle~
becq in seinem Roman ,Unterwerfung®
beschreibt. Eine Zivilisation, die allzu be-
reitwillig ihre Kultur aufgegeben hat,
kann zur Basis fiir eine andere Kultur wer:
den, die ihr véllig fremd ist. :

Erfahren Sie die Provinz als Wiiste?

In der Grindungsphase haben wir das
so wahrgenommen. Das war eine
schmerzhafte Erfahrung. Das Gefiihl,
fremd zu sein im eigenen Land. Wir ha-

ben unsere Auffithrungen in Stadten ge-
zeigt, die kein eigenes Ensemble haben,
und die Leute sind wahrend der Vorstel-
lung aufgestanden und gegangen. Wir ha-
ben uns gefragt, was wir falsch machen.
Ob die Leute uns nicht verstehen. In die-
ser Situation hat Gordana Kosanovic vor-
geschlagen, in Jugoslawien zu gastieren.
Beim Bitef-Festival in Belgrad waren mei-
ne Diisseldorfer Inszenierungen begeis-
tert aufgenommen worden. Alle blickten
nach Westen, und so reisten wir in den Os-
ten. Danach sind wir nach Polen, nach
Russland, in die Tiirkei gefahren, dann in
die Lander entlang der Seidenstrafe,
auch nach Stidamerika, bis heute in mehr
als vierzig Lander. Das hat uns kiinstle-
risch viel gegeben. Das Fremdsein ist eine
Notwendigkeit, nur die Erfahrung der
Fremdbheit lasst es zu, einen Schritt nach
vorne zu machen. Die Konfrontation mit
etwas, was ich nicht kenne, gibt mir die
Chance, verandert zuriickzukommen.
Aber wir hatten auch in Deutschland Zu-
schauer, die bis zum Ende geblieben sind
und uns gefeiert haben.

Die meisten Menschen, die zurzeit zu
uns kommen, reisen nicht freiwillig, son-
dern rennen um ihr Leben.

Ja, aber es geht mir hier auch um den
Spiegeleffekt: Wie schaffen wir es, zu er-
kennen, dass die Flucht dieser Menschen
auch eine Chance fiir uns ist, andere Kul-
turen kennenzulefhen? Die Geschichte
der Menschheit ist eine Geschichte der
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Migration. Das’ Problem heute ist auch,
dass Politiker, die sich gegen die Emzcratl—
on stellen, dxe Geschu:hte ihrer Lander
mcht kennen

Aach Sze sind engrzert, nzchr als Fltiche-
ling, auch nicht als ,, Gastarbeizer*. Vor
was sind Sie geflohen?

Ich habe Mailand nicht gehasst, aber
ich fithlte mich fehl am Platz, Ich hatte
Schwierigkeiten mit der Stadt, mit der Ge:
seHschaft dort; mit dem oberflacnitchen
Kulturleben, mit der Macht des Geldes.

Und warum nach Dewtschland?

Das war Zufall-Als ich 1964 nach Got-
tingen kam, war ich-ein’ privilegierter
meorant mit Doktortitel, dennoch habe
ich mich als:Gastarbeiter gesehen und zu-
ndchst in einer: Fabrik: oearbe;tet Auch
mein erstes Encacrement war:Zufall; ob-
wohich inMailand schon ein Theater ger
grindethatte. Am Deutschen Theater in
Gommen habe ich-als' Beleuchter ange-
fanoen Jeden-Abend drangen. die. Sitze
aus ,ana von Barnhelm® hinauf auf die
Beleuchterbriicke: So habe ich mich in die
deutsche Sprache verliebt. :

Und iiber: die Sprache sind’ Sie Deur-
scher geworden?

:Ja, mein Deutschwerden lief. uber die
Sprache Erst spiter habe ich: gemerkt,
dass: die Verstandigung - durch Sprache
ihre Grenzen hat, Aber es gabiauch ande-
Tes; was ichan Deutschland geschétzt
habe und:was mirimponiert hat: die Kul-
tur des Dialogs, was-dieses Land fiir die
Kunst tut; die Rolle der Demolxxaﬂe die
funkuomerende Buroi\rane die: Plinkt-
hch}\el'; :

Auch dte a’zchte Theaterlandschajtf
Unbedingt, die gibt &s sonst nirgends.

Dennoch haben Sie, nachdem Sie in. Git-
dingen, in Koln, nehen HansgumherHey-
mé. im. Direkiorium, und in’ Diisseldorf
viele Jahre innerhalb des Staditheaters
gearbeiter hatrten;: sich ausgeldinkt und
das Theater an der Ruhr gegriindet, das
zwar wie ein Staditheater subventioniert
wzrd aber wie eine freze Gruppe arbei-
ret,

Indem ich:das Stadttheater honouere,
habe ich die Méglichkeit, einen Schritt
weiter zu gehen; er wurde frith klar, dass
Theater’ eing meue . Struktur erhalten
muss,; um kunstlerisch: weiterzukommen
und durchzusetzen, was damals schwierig
war: den Blick der Moderne’ Picasso war

‘kein Skandal mehr; aber im Theater hat-

ten die Zuschauer Angst:vor.dem, was sie
nicht kannten, sperrten,sich dagegen.

Auch in den grofien Theaterstidten?

°" Ja; das haben. wir aufgebrochen. Auch
indem wir Theater aus Landern ¢inluden,
in.denen. wir- gastiert haben. Oft gab es
noch kein Kulturabkommen, Wir haben
Ensembles aus Ushekistan,- Kasachstan,
Kirgistan, aus Iran, sogar das Uigurische
Theater-aus Urumgi im Nordweszen Chi-
nas.zum ersten: Maj nach Deutschland ge-
bracht. So ist ein reger Austausch mit den
deutschen Stad'itheatem entstanden. Wir
haben das Roma-Theater ,Pralipe’, das
wir in Belgrad kennengelernt hatten; her-
ausgeholt, als der Krieo begani, und.mit
Unterstutzuno des Kulturxrumstenums
von 1991 bis 2002 bei uns aufgenommen.
Mit den Theatern infrak und in Sy rien bat-
ten wir lange und tiefe Beziehungen: Nun
missen wir ohnméichiig zusehen,rwie Bag-
dad; Aleppo, Palmyra zerstort werden,

Das Gesprach fihrte Andréas Rossmann.




